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[ntroducao

Solamente el hombre rie
Y ningtin otro animal,
élsolo rie, y ninguno

tiene mds de que llorar.

A pesquisa se debrucou, a principio, sobre bibliografia pertencente a diferentes acervos da
biblioteca da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), como A Historia da Caricatura no Bra-
sil, de Herman Lima, e que, por sua vez, lancam luz sobre diferentes arquivos e colecoes, dentre os
quais os volumes de periédicos ilustrados contidos na Biblioteca Nacional. A exploracao se volta a
diferentes visdoes temporais — como o da caricatura no periodo monarquico, no emergir do projeto
republicano e nos anos de ouro da charge, no retratar e no colecionismo do Barao do Rio Branco, e
por fim, na campanha de tom jocoso que envolvem presidentes da redemocratizacao, como Itamar
Franco e Dilma Rousseff, colhendo de distintas fontes—a fim de caracterizar um aporte que nos pos-
sibilite analisar os possiveis progressos do artificio da caricatura na contemporaneidade, quando
empregada enquanto recurso satirico, sobretudo na charge e no acompanhamento a chistes.

A parte da caracterizacio deste amplo contexto, introduz-se aqui o problema central no pre-
sente artigo, que por sua vez atende a provocacao proposta no XIV Encontro de Histéria da Arte:
Histérias do olhar. Pois, ao se propor um olhar sobre a evolu¢ao do emprego da caricatura, considera-
se que esta contemplado parte do desafio de lidarmos, como coloca a apresentacao do evento, com
o protagonismo do olhar, em companhia dos crescentes producao e profusao de imagens.

Afinal, diante do ambiente virtual e das novas tecnologias da imagem e da comunicacao, da

1 Vinicius Guimaraes Dias Francisco esta, atualmente, no sétimo periodo em Artes Visuais pela Universidade Federal de Minas Gerais, em que
cursa a habilitacdo em Desenho.

2 Versos de autoria de Francisco de La Torre, disponiveis no preficio de Sergio Fernandez em: RAMIREZ, Manuel Gonzélez. La caricatura
politica, Fuentes para la Historia de la Revoluciéon Mexicana v. [l. México: Fondo de Cultura Econémica, 1? edi¢do, 1955, p. 7.
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sua fluidez e da perseveranca de visdes-de-mundo ja arraigadas na sociedade, bem como em tem-
posde um debate publico intenso, retérico, polarizado - que frequentemente tende, por si préprio, a
beirar o ridiculo - e que envolve pilares como a imprensa, refletir sobre o riso, sobre tal recurso ima-
gético, a politica e sobre a esfera coletiva se torna essencial. Aqui, entende-se a caricatura como um
mecanismo imagético do desenho que, entre esteredtipos, hipérboles e subversoes, busca o humor
visual, em linguagem plastica sintética e contextual. E que, quando empregada, reflete atributos,
arespeito de diferentes intencdes, interesses e contextos, como sobre costumes, politica, gostos.
Ainda, busca-se tal reflexao a fim de exemplificar a forma como as novas formas de produ-
cao e circulacao da imagem e do texto podem ter afetado a criacao e a profusao do caricato: tanto
para o artista visual, enquanto criador, quanto para o universo institucional da arte. Decerto, o sa-
tirico esta presente na histéria da arte, e o caricato como recurso artistico nao é inovador: temos,
entretanto, novas perspectivas de colecionismo e consumo de imagens desde as novas tecnologias
de reprodutibilidade técnica, das inovag¢oes técnicas na gravura, durante os séculos passados, na
sociedade ocidental. A ilustrar uma evolucao: do alcance ampliado pelas crescentes tiragens, per-
passando pelos jornais e revistas de circulacao nacional da segunda metade do século XX, para por

fim chegar a contemporaneidade e o ambiente virtual.

Desenvolvimento

Cibernética que, em crescente importancia para os mais diversos campos da informacao, ofe-
rece, portanto, um novo desafio interpretativo também para as narrativas que teorizam a respeito
dasimagens: a mesmainduz, comojaafirmado, a novos formatos e a novas dindmicas de producao,
circulacao e apreciacao, sobretudo com os smartphones e as redes sociais. Had quem aposte inclusi-
ve no predominio da visualidade sobre o texto escrito nos dias de hoje, e o termo videocracia, entre
aspas ja ao titulo, remete a este contexto, de forma ampla, mas também a uma das tratativas que
ja abordaram, a alguns anos, a proeminéncia da imagem virtual - que veio por parte de Giovanni
Sartori com o livro Homo videns: Televisdo e Pés-pensamento. Trata-se de apontar esta relacao e discutir
sua genuinidade, por uma estratégia que abarque a amplitude do mundo das imagens caricatas e
seu desempenho na cultura.

Estabelece-se assim a necessidade de se contruir uma abordagem metodolégica, portadora
de conceitos de aplicacao adequada ao objeto a ser analisado —a caricatura e a sua evolucao, possi-

bilitando a construcao de uma relacao entre este recurso plastico e as novas dindmicas da imagem.
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Poderia-se deduzir sobre a tematica a partir das motivacoes filoséficas que estao por tras do riso,
incluindo ai a caricatura e o texto, e géneros como a charge, ou induzir uma provocacao a respeito
da histéria destas imagens.

Comecando pela primeira dessas alternativas, e partindo de uma referéncia ja citada como
fonte destas reflexdes; afinal, o texto Homo videns contém um conceito adequado para se pensar a
nova forma de ver tais imagens? Decerto o comentario de Giovanni Sartori nao passa despercebido
como uma oportunidade de se comentar a crescente primazia das imagens na cultura, sobretudo
considerando que o mesmo é bem claro e sintético em demonstrar suas intencoes argumentativas.
E, entretanto, adentrar nos méritos e deméritos do ensaio de Sartori ndo nos levaria a conclusdes:
nao é o caso, por ora, de se discutir a respeito da dentncia do autor sobre os impactos deste giro do
escrito para a imagem, sobre a capacidade de compreensao e abstracao do ocidental ao longo da
histéria.

Se se persistisse neste caminho, chegar-se-ia em seguida a uma investigacao sobre a persis-
téncia deste recurso — a caricatura — no ambiente virtual, e a uma reflexao sobre o Porqué rimos?
Terry Eagleton, por exemplo, teoriza profundamente sobre o sentido do riso e do comico na lite-
ratura?; ha tedricos que definem a caricatura e a hipérbole, como é o caso do estruturalista Vladi-
mir Propp, em Comicidade e Riso. Seria possivel, ainda, recorrer a bibliografica ainda mais especifica,
como IMPRENSA, HUMOR E CARICATURA — A questdo dos esteredtipos culturais, que por sua vez traz,
em sua totalidade, importantes questoes sobre este universo. Ricky Goodwin, por exemplo, aborda
um interessante contrassenso, de que “existe em esteredtipo a respeito dos esteredtipos, o de que
tenham um carater pejorativo, sendo, portanto, prejudiciais™, e, seria possivel questionar se o riso
continua a ser subversivo, filosoficamente radical, ou se nos tornamos ridiculos com o cinismo de
seus ensaios agressivos, na internet. Ainda, Herman de Lima e outros materiais complementares de
Histdria e arquivos poderiam auxiliar na construcao de uma reflexao sobre a acidez da caricatura
hoje. Sao ricas consideracoes que poderiam render portentosos silogismos ao raciocinio.

E, entretanto, o livro Itamar na Veja: analise do discurso jocoso chama a atencao, citando Propp e

3 Dando continuidade a uma tradicao de pensadores, como colocado no prefacio de Imprensa, humor e caricatura: “A definicdo do cémico na
Poética de Aristételes como ‘defeito ou torpeza que ndo causa dor nem destruicao’ foi uma das definicdes mais repetidas e reapropriadas na
histéria das teorias sobre o riso”; sdo citados, em seguida, te6ricos como o médico Laurent Joubert, do século XVI, estudiosos moralistas dos
séculos XVII e XVIII - que colocam o humor ndo no defeito, mas no “contraste e na incongruéncia”, sendo os limites do riso “dados pelo senso
moral”-, chegando aos séculos XIX e XX, em que intelectuais como Bataille passam a comentar o riso como categoria filoséfica e a respeito do
“antirriso”, ou riso destruidor, que segundo a autora do mesmo prefacio, ndo tem espaco na imprensa. Imprensa, humor e caricatura: a questao
dos estereétipos culturais. Organizagao de Isabel Lustosa. — Belo Horizonte, editora UFMG, 2011, p. 16-17.

4 “Mas para o Humor esteredtipos sao ferramentas essenciais.” COODWIN, Ricky. Imprensa, humor e caricatura: a questao dos esteredtipos
culturais. Organizacao de Isabel Lustosa. — Belo Horizonte, editora UFMG, 2011, p. 535.
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Bergson, para a necessidade de se atentar a especificidade da argumentacao pretendida:

Propp adverte que a base para se elaborar um estudo sobre o comico deve serimbuida de
espirito sério. Os fatos devem ser analisados com imparcialidade mesmo que convidem a
suposicoes, a elucidacoes abstratas. Bergson (2001) recomenda que o pesquisador deve,
ao se deparar com fatos ou expressoes que provoquem o riso, observar a questao do cara-

ter especifico ou nio especifico do objeto, e dos fatos causadores. ®

Portanto, o caso nao é em si o humor dos exemplos de caricato a que podemos recorrer na
reflexao, mas sim o produto que emprega este recurso em sua relacao para com o ambiente virtual,
dentre chistes em redes sociais como o Twitter, ou bem em charges e tirinhas de cartunistas hoje
consagrados, em veiculos de imprensa.

Passamos, por conseguinte, a segunda alternativa, prosseguindo para um raciocinio a partir
de argumentos indutivos, que possam apontar elementos de possiveis modificacdes. Assim, cons-

truindo uma articulacao sobre a caricatura na era do virtual, tem-se organizado em itens:

1) O suporte

A caricatura surge como recurso primeiro no desenho, e ganha espaco como mdltiplo
com as inovacoes da reprodutibilidade técnica, como frisa Herman de Lima: “Lancada a voga das
satiras de Daumier, na Franca, em 1831, em pranchas soltas e, principalmente, através das revistas
de Philippon, o Brasil nao tardou em segui-la, porquanto seis anos depois apareciam entre nés as
primeiras estampas dessa espécie.” O notavel suporte de producao e veiculacao de géneros como a

charge, que empregam o caricato, sao as paginas de jornais e revistas:

No comego do século XX, a caricatura é considerada a grande arte brasileira. Na eferves-
céncia da Belle Epoque, multiplicam-se as publicacoes dedicadas ao género e consagram-
se muitos artistas. A Tagarela, Fon-Fon, O Malho, e Careta, s6 para citar algumas, sdo revistas
que surgem neste periodo e revolucionam a imprensa ilustrada, com a predominancia da
cor e de um novo formato, tudo em papel de melhor qualidade. Nelas, o desenho de hu-
mor ganha cada vez mais espaco e o desenhista ocupa lugar privilegiado com suas charges
publicadas nas capas. Em suas paginas, destacam-se os tracos de Raul, K Lixto e ]. Carlos,
denominados “trio de ouro” [...].7

5 QUADROS, Aurora Cardoso de. Itamar na Veja: andlise do discurso jocoso. Belo Horizonte: Cuatiara, 2002, p. 57.

6 LIMA, Herman. Histéria da Caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: editora José Olympio, 1* edicdo, 1963, v. 1, p. 171.

7 OBariodo Rio Branco e a Caricatura: Colecio e Meméria. Organizacio de Angela Porto. — Rio de Janeiro: Centro de Histéria e Documentacio
Diplomatica, 2012. p 26 colegao e meméria
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A caricatura nunca esteve, porém, restrita e sujeita as condicoes da imprensa: Goodwin, por
exemplo, afirma que a quantidade de profissionais do desenho aumentou, mas que os espacos de
publicacao regrediram, e que passaram a existir espacos alternativos, como o de quadrinhos inde-
pendentes®. Hoje, o meio virtual carrega também muito do caricato: ha uma facilidade em se apro-
priar, editar e compartilhar imagens como a de Ciro Gomes (fig. 1), e também ha uma caracteristica

efemeridade que aacompanha.

2) Criagao e radicalidade

Esta caricatura do presidenciavel também poderia chamar a atencao para mais um item, a
respeito da autoria das imagens: alteraram-se, com os meios digitais e audiovisuais, a forma de se
criar caricaturas, do desenho, a culturaimpressa e por fim ao digital, com a facilidade da fotografia?
Os chistes da internet tornam a hipérbole caricatural produtos de autoria pouco clara? Se tratam de
entretenimento de internet, como poderiam ser em jornal e revista, ou envolvem responsabilida-
des das quais nao pode disfarcar a sensacao de anonimato que a internet traz, ja que, muitas das
vezes, sao agressivas? Ha de se lembrar, também, que alguns nomes mantém um status de profis-
sionalidade enquanto chargistas, como Laerte.

Que por sua vez sofrem com a militancia e o policiamento ideolégicos, com os confrontos
de um campo politico polarizado. Coloca-se assim um principio conflituoso no que cerca este ato
de criacao, e que aponta justamente para o seu humor contextual; o ambiente virtual pode parecer
acirrar e entregar muitas das facetas destas contradicoes, e, no entanto, nao sao novos a dubiedade
e os conflitos que podem envolver as circunstancias especificas de uma caricatura. O preco que se
paga é uma desconfianca em relacao a esta ferramenta de humor, que nao vém da internet: “El arte

subalterno de la caricatura carga a cuestas su bastardia™.

3) A profusao das imagens

Chama mais a atencao, neste item, o alcance que tais imagens possuem em nossa cultura,

8 GOODWIN, Ricky. Imprensa, humor e caricatura: a questio dos estere6tipos culturais. Organizacio de Isabel Lustosa. — Belo Horizonte,
editora UFMG, 2011, p. 539-540.
9 RAMIREZ, Manuel Gonzilez. La caricatura politica, Fuentes para la Historia de la Revolucién Mexicana v. Il. México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1? edicao, 1955, p. 23.
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[Figura1] Capturas de tela de um popular gif de Ciro Gomes.

sobretudo quando se trata de uma possivel intensificacao e de seu alcance por meio da internet.

Se ja houveram caricaturistas de rua e de sal6es, bem como notaveis nomes da Histéria da
arte empregaram a caricatura, podemos ver hoje nomes que, dedicados quase integralmente a gé-
neros como a charge e as tirinhas, também portanto lancando mao do caricato, frequentando feiras
e realizando exposicoes, e Goodwin ja nos chamou a atencao para a fluidez destes espacos que os
artistas da caricatura buscam ocupar. Um exemplo é André Dahmer, autor da série Malvados.

O mesmo Dahmer que veicula tirinhas de sua autoria em suas proprias redes sociais, de for-
ma aberta — basta acessar uma de suas paginas pessoais; ele estd também em veiculos de impren-
sa, como a Folha de Sao Paulo, mas chama a atencao que comercialize livros compilando sua produ-
¢o, produtos estampados e originais ou gravuras de seus desenhos em seu website. E possivel ver
suas obras no Google, expostas em uma parede, em galerias que realizam individuais do artista, ou
ainda impressas nojornal, o que logo revela um poder de alcance.

Vale lembrar que este colecionismo nao é inédito, sao diversos os acervos histéricos, e ha

figura que tenha colecionado a prépria imagem na imprensa, como Maluf e o Barao do Rio Branco:

Durante o periodo em que foi Ministro das Relagdes Exteriores, Rio Branco coletou uma
série de caricaturas, saidas na imprensa da Capital Federal, especialmente aquelas que se
referiam a seus feitos na diplomacia. [...] A colecao de caricaturas do Barao do Rio Branco
cobre, portanto, o periodo de 1902 a1912 e contempla os grandes temas que frequentaram

aimprensa na época.’”®

10 O Bario do Rio Branco e a Caricatura: Colecio e Meméria. Organizacio de Angela Porto. — Rio de Janeiro: Centro de Histéria e Documen-
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4) A caricatura politica

A tradicao do género charge no Brasil esta intrinsecamente ligada a caricatura e ao humor
politico, bem como ocorre com cartuns, tirinhas; assim permanecem unidos o caricato e o riso nos
tempos de redes sociais, sendo este espaco um local em que muitas vezes se excedem os limites do
bom senso e do ridiculo.

E possivel citar uma série de publicacdes que chamam a atencio para esta historica relacio, e
de forma recente, p6s redemocratizacao, cito como exemplos dois compilados: Fora Collor: o fenome-
no em decomposicdo, de desenhos de Chico Caruso, e 100 charges da era Itamar, com charges de Glauco
e Angeli, publicados respectivamente pelos grupos Globo e Folha de Sao Paulo.

O tom jocoso se mantém também nas publicacoes online, ganhando forca como no que se
refere a politica. Nao é distante a campanha agressiva que sofreu Dilma Rousseff, com caricaturas
ironicas, difamatdrias e machistas, nem tampouco incomum seria citar os contornos caricatos que

passam a cercar aimagem do atual presidente.

Conclusao

Afinal, ha uma evolucao do caricato? Construida uma ambiéncia da caricatura nos exemplos
acima, parece cabivel a afirmacao de que a esfera do virtual/cibernético de fato intensificou a rela-
cao entre a cultura ocidental e o seu rol, o seu mundo de imagens. Oferta-se, com os smartphones
em maos e comos olhos voltados as plataformas socias, um amplo alcance das imagens, e a dinami-
ca dos géneros textuais que empregam a caricatura se adequaram as novas possibilidades, nao se
limitando hoje a um entendimento de que pertencem necessariamente ao ambito dos impressos.

Seria destacavel, claro, pontuar que o presente raciocinio nao pode desconsiderar a margi-
nalidade imposta, insistindo na desigualdade no acesso as tecnologias; permanece, também, uma

possivel consideracao sobre a estetizacao do mundo e de suas imediacoes.

tacdo Diplomatica, 2012. P.15 colecdo e meméria
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