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Adiscussao trazida para este artigo é produto de um recorte da pesquisa de iniciacao cientifi-
ca (que contou com apoio do CNPq) e da monografia realizadas durante os tltimos semestres. Nela
trouxe um pouco desta experiéncia, que foi ter entrado em contato com lugares pouco explorados
por mim, como a regiao dos Balcas e o aparato fotografico.

O titulo “comunidade imaginada” escolhido para o artigo remete instantaneamente a obra
de mesmo nome de Benedict Anderson, “Comunidades Imaginadas”. Neste livro ele trata de como
seria possivel a criacao e imaginacao de uma comunidade de pessoas, que mesmo sem se conhecer,
tém caracteristicas em comum. Os elementos que as unem em torno de uma comunidade sao cul-
turais, simbolos nacionais, uma histéria em comum e uma mesma lingua.

Para Anderson, uma lingua em comum é o que faz com que as pessoas se comuniquem e
se identifiquem como iguais. Com o surgimento da imprensa e o comeco das publicacoes de livros
em vernaculos especificos, foi-se direcionando o publico leitor para obras de determinada regiao.
Assim, os moradores de determinada regiao conseguiriam, através da leitura de tais textos, se iden-
tificar no meio daquelas palavras, ou seja, identificariam a mesma lingua que falavam, os mesmos
cenarios que viviam e costumes e atitudes que eram os mesmos que praticavam.

Para Anderson, portanto, as publicacoes escritas de determinadas regides possibilitariam
a identificacao entre os leitores daquele mesmo local, fazendo com que pudessem imaginar uma
identidade propria —refletida nas obras —e, consequentemente, imaginar uma comunidade. A co-
munidade imaginada seria, entao, representada através das publicacdes escritas.

Utilizei o texto de Walter Benjamin “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica™
para acrescentar outro angulo nesta andlise. Neste artigo, Benjamin fala sobre a mudanca da rela-
caoentre obra e espectadora partir da aceleracao de tecnicidade nos processos de criacao das obras

de arte. Elas sempre foram reproduzidas, o que diferenciava a experiéncia do espectador quando
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diante de um original e uma cépia, mas isto mudou conforme as obras de arte eram feitas a partir
de processos técnicos, sendo a fotografia um grande exemplo de arte técnica.

As fotografias sao infinitamente reprodutiveis, pois um inico negativo pode ser a base para
revelar inmeras imagens. Desta forma, o original e a copia passam a ser o mesmo objeto — cada
foto é a0 mesmo tempo cépia e original — e sua relacao com o espectador passa a ser a mesma. A
reproducao técnica leva a uma difusao e recepcao coletivas das obras de arte, pois mais pessoas
tém acesso as imagens de uma vez, diferente dos quadros que ficavam em um museu e sé quem o
visitasse poderia entrar em contato com determinada obra.

A partir destas duas teorias, de Anderson a respeito da comunidade imaginada e identida-
des e de Benjamin sobre as obras de arte sendo tecnicamente reproduzidas, penso sobre a possibi-
lidade de se imaginar uma comunidade, ou seja, de se criar um sentimento de identificacao entre
as pessoas tendo fotografias como base. Acredito que as fotografias possam ser mais acessiveis do
que os livros por serem mais facilmente disseminadas e também mais facilmente interpretadas
uma vez que nao é necessario que o espectador saiba ler para poder analisa-las, ainda mais em
sociedades como a romena da primeira metade do século XX que —como apontarei mais adiante —,
possuia um grande percentual de analfabetos.

As fotografias analisadas neste trabalho s3ao de autoria do romeno Costica Acsinte (1897-
1984), que iniciou a carreira como fotégrafo de guerra durante a Primeira Guerra Mundial (1914-
1918). Depois do fim do conflito, ele se instalou na cidade de Slobozia, no distrito de lalomita (préxi-
ma de Bucareste, a leste) e abriu um esttdio fotografico durante a década de 1920. O Foto Splendid
Costica Acsinte, cenario de muitas das fotografias do romeno, foi o local no qual muitos moradores
daquela cidade tiveram seus retratos tirados.

Acsinte eraamplamente conhecido entre os cidadaos da cidade de Slobozia e regiao, e os fo-
tografou em estidio e fora dele, pelas ruas da cidade, em frente as casas de familias ou durante ce-
lebracoes. O fotdgrafo nao precisou fazer propagandas de seu trabalho em meios de comunicacao,
mesmo porque um jornal sé foi criado em Slobozia depois que o esttdio Foto Splendid foi fechado
em 1960. Assim, a divulgacao de seu trabalho ocorria pelo fato de ele ter sido por muito tempo o
Unico fotégrafo dessa cidade e regiao e também por causa da grande amplitude de retratados —era
dificil alguém nao ter sido fotografado por Acsinte ou nao conhecer alguém que ja o tivesse sido —,

que possivelmente indicavam seu estdio para seus conhecidos, além de provavelmente enviarem
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suas imagens para familiares e amigos como uma forma de lembranca*.

Fica evidente que ele foi realmente relevante para a histéria da cidade, ja que em 2009 foi
nomeado cidadao honorario de Slobozia e ainda hoje ha uma discussao entre os cidadaos deste
municipio para que se erga uma estatua em sua homenagem.

Quando o Foto Splendid foi inaugurado, a Primeira Guerra Mundial havia acabado fazia
poucos anos e com o seu fim muitas mudancas ocorreram na Roménia. Os territérios da Bessarabia,
Bucovina (pertencentes anteriormente ao Império Russo), do Banat e da Transilvania (antes perten-
centes ao Império Austro-Hingaro) foram anexados ao pais em 1918 € 1919 e com isso sua extensao
praticamente dobrou. A Roménia deste periodo, com a maior area nacional de sua histéria, ficou
conhecida como Grande Roménia.

Estes territérios, que foram agregados ao pais, eram historicamente reivindicados pelos ro-
menos desde a formacao do Estado nacional romeno em 1861 com a unificagao entre os principados
otomanos da Valaquia e Moldavia. Eram, desde o século X1X, tidos como territérios romenos pois ti-
nham grande parte de populacdao romena dentro de seus limites. Assim, quando foram anexados, a
Roménia praticamente dobrou de tamanho, juntamente com sua populaciao —e consequentemen-
te também as minorias, que se tornaram mais presentes entre os romenos e passaram a reivindicar
mais direitos e espacos.

Desta forma, acredito que o contexto romeno no entre guerras seja interessante para se
analisar a questao de identidade nacional, pois com estas novas condicdes do pais creio que a au-
toafirmacao da populacdo como romena era importante. A importancia de afirmar a identidade
romena e de manter aqueles novos territorios dentro do pais deveriam ser pontos importantes da
vida daquela populacdao. Mesmo que Slobozia esteja localizada no antigo principado otomano da
Valaquia, ja fazendo parte da Roménia desde os seus primeiros dias, acredito que a importancia do
ato de se auto afirmar como parte daquele estado e como pertencente a cultural romena pelos cida-
daos daquela cidade e regiao nao era menos presente do que o que acontecia em territérios como
os da Transilvania.

Assim, elementos vistos em fotografias de Acsinte, a0 meu ver, poderiam ser identificados
por pessoas daquela regiao, neste caso, no periodo do entre guerras e serviriam para uma identifi-
cacao entre espectador e retratados como iguais e pertencentes a uma mesma comunidade. Sele-

cionei 7 fotografias para este trabalho que trazem alguns destes elementos que foram observados

4 Relembrando, de certa forma, os carte-de-visite, muito disseminados na Franca durante a segunda metade do século XIX.
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durante as analises das imagens.

Na Figura 01 vemos 6 mulheres fotografadas em esttdio, o que é possivel deduzir a partir do
cenario ao fundo (uma porta de vidro desenhada em uma espécie de pano), que aparece em varias
outras fotos de Acsinte, e as fotos reveladas colocadas em um painel (atras da menina a esquerda),
que deviam ser fotografias para mostrar seu trabalho para quem viesse visitar o estidio. Esta ima-
gem nao possui data (que na maioria das vezes aparece anotada pelo autor em forma de riscos no
negativo ou escrita atrds de fotografias reveladas), mas como se sabe que seu suporte é o negativo
de vidro, pode-se deduzir que a imagem foi feita entre os anos 1920 até cerca de 1955. Nesta ima-
gem, a identificacao mais 6bvia que poderia ser feita entre espectadores e as pessoas representa-
das seriam as roupas das duas mulheres das pontas, que parecem ser roupas tradicionais romenas.

Jaa Figura oz traz o seuano de origem riscado no negativo em placa de vidro:1940. Nela apa-
recem inmeras pessoas reunidas para sairem na foto, ao centro aparece o casal de noivos, sendo
possivel aidentificacao a partir da vestimenta da mulher e também das duas grandes velas que um
dos convidados segura —estas aparecem em praticamente todos os outros casamentos registrados
por Acsinte. Os registros de casamentos compdem grande parte do acervo do fotdgrafo, o que nos
faz pensar que ele possivelmente era contratado para fotografar tais eventos. Sao elementos deste
tipo de celebracao que aparecem na foto e em outras festas como estas que fazem com que seja
possivel a identificacdao entre romenos da época naquela regiao, que provavelmente ja haviam par-
ticipado de alguma cerimonia de casamento.

O velério registrado na Figura 03 € um dos inimeros presentes no acervo de Acsinte. Ele pos-
sivelmente também era contratado para registrar este Gltimo momento dos familiares e amigos
com seu ente querido, o que nos mostra dois rituais: o do veldrio e o de tirar fotografias durante este
momento. Elementos que representam este ritual sao identificaveis, como as coroas de flores colo-
cadas na cena, as roupas escuras das pessoas e seu posicionamento em volta do caixao e a presenca
de religiosos (no canto esquerdo da fotografia). Um romeno daquela regiao e época conseguiria
identificar tal imagem como sendo um velério, igual aos que ele também deveria participar.

O negativo da Figura 04 traz outras informacoes escritas além da data (26 de novembro de
1940), indicando também a autoria “FOTO-AXINTE®; SLOBOZIA-IALOMITA” e o tema de que trata “O

”m

regimento de ‘Chirana”. Os militares representados nesta imagem parecem estar em algum mo-

mento de descanso e descontracao, alguns fumando e todos posando para a foto. Militares apare-

5 Como as vezes seu sobrenome é grafado.
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[Figura o1]
Costicd Acsinte. Sd.
Disponivel em:<https://www.flickr.com/

photos/costicaacsinte/36693506875/in/al-
bum-72157687757413176/>. Acesso em: 22.12.2019.

[Figura 02]
Costica Acsinte. 1940.

Disponivel em: <https://www.flickrcom/
photos/costicaacsinte/36170691640/in/al-
bum-72157684109283882/>. Acesso em: 22.12.2019.

[Figura 03]
Costica Acsinte. S.d.
Disponivel em: <https://www.flickr.com/

photos/costicaacsinte/30721593882/in/al-
bum-72157676896091115/>. Acesso em: 22.12.2019.
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[Figura 04]
Costicd Acsinte. 26 de novembro de 1940. :
Disponivel em: <https://www.flickrcom/ ‘ ’ " : R ST F‘)"IHTC—"‘ }
photos/costicaacsinte/18346911535/in/al- ‘ e o : = %%ﬁﬁcl‘ﬁ—fl-éL§Mi}’9; ;

bum-72157676896091115/>. Acesso em: 22.12.2019. i = e S S Wi g

Costica Acsinte. S.d.

Disponivel em: <https://www.flickr.com/
photos/costicaacsinte/37249269695/in/al-
bum-72157686647904023>. Acesso em: 22.12.2019.

[Figura 06]
Costica Acsinte. S.d.
Disponivel em: <https://www.flickr.com/

photos/costicaacsinte/36618908995/in/al-
bum-72157684194830172/>. Acesso em: 22.12.2019.
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[Figura 07]
Costicd Acsinte. 8 de setembro de 1940.
Disponivel em: <https://www.flickr.com/

photos/costicaacsinte/35858702274/in/al-
bum-72157687757413176/>. Acesso em: 22.12.2019.

cem incessantemente em todo o acervo de Acsinte, em momentos de descontracdo, treinamento
e entre a populacao civil —inclusive nas outras duas fotos anteriores militares aparecem entre os
retratados. Acredito que a grande presenca destes homens fardados em fotografias de Acsinte se
deve ao periodo em que se encontram: no entre guerras, o pais saindo da Primeira Guerra Mundial,
tentando se afirmar como verdadeiro proprietario dos territérios recém-anexados e ja se encami-
nhando, como todo o continente, para a Segunda Guerra Mundial. Portanto, a presenca militar no
dia a dia da populacao romena do entre guerras devia ser alta e constante.

As criancas que aparecem na Figura 05 parecem estar vestidas com roupas tradicionais ro-
menas e também portam certos elementos fantasiosos, como barba e antenas de borboletas, o que
pode nos fazer pensar do que se tratava o contexto, podendo ser uma apresentacao infantil em al-
guma escola ou apresentacao religiosa. Estes elementos, para algum cidadao romeno da época,
poderiam ser muito claros e de facil identificacdo, pois poderiam ter alguma relacao com a histéria
romena ou uma lenda do pais.

Na Figura 06 vemos uma grande maquina agricola cercada por varios homens e algumas
mulheres e acompanhada também pelo o que parece ser a colheita feita e alguns sacos ja cheios
com o produto local. Na virada do século XIX para o XX, 80% da populagao romena vivia no campo,
o que foi pouco alterado na primeira metade do século XX, assim, muitas pessoas do distrito de
lalomita poderiam se identificar com esta imagem, que mostra o modo de vida de muitas pessoas

daquela regiao e pais naquele periodo. Além disso, a maquina agricola representa a modernizacao

507



XIV EHA - Encontro de Histéria da Arte — UNICAMP 2019

que estava sendo empregada desde o surgimento do Estado romeno nas areas da agricultura, edu-
cacao e industrializacao, o que também fazia parte da rotina dos romenos de Slobozia, uma cidade
bastante agricola.

A Figura 07 traz consigo a data do registro (8 de setembro de 1940) e autoria “COSTICA
ACSINTE FOTOS”. Nela o fotégrafo parece ter atuado mais no posicionamento dos fotografados,
que aparecem em frente a uma pilha de feno artisticamente posicionados. Os personagens da
imagem parecem ser uma familia que vende sua producao de melancias (posicionadas cortadas
sobre um pano) para um comprador em cima de uma moto. Nesta foto aparecem varios elementos
da sociedade romena daquela regiao e época, como o cenario rural e plano ao fundo, a producao de
melancias e as vestimentas dos camponeses, por exemplo. Todos estes e outros itens poderiam ser
observados e identificados entre os espectadores da fotografia.

Portanto, acredito que estes elementos que aparecem nas imagens de Acsinte possam ser
vistos como de identificacao entre cidadaos romenos da primeira metade do século XX, principal-
mente na cidade de Slobozia e sua regiao. Podendo criar, assim, uma identificacao entre os seus
espectadores como pertencentes a um mesmo grupo e comunidade, levando a imaginacao de uma
comunidade romena naqueles anos do entre guerras (centrada, neste caso, ao sul do pais). Sendo
possivel desta forma pensar na criacao de uma comunidade imaginada a partir de fotografias, que
trariam em si os mesmos elementos culturais como as obras escritas (como defendido por Ander-

son) e poderiam ser mais facilmente disseminadas e analisadas entre a populacao local.

Referéncias Bibliogréficas

ACSINTE, Costica. Archive. Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/costicaacsinte/>. Acesso em: 06.08.2019.
ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas. Companhia das Letras, 2008.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na eva de sua reprodutibilidade técnica. 1955. Disponivel em: <https://edisciplinas.usp.
br/pluginfile.php/1563569/mod_resource/content/1/A%200bra%20de%20arte%20na%20era%20da%20sua%20
reprodutibilidade%20t%C3%A9cnica.pdf>. Acesso em: 06.08.2019.

IACOB, Gheorghe. Romanians During the Emergence of Nation-States (1859-1918). In: POP, loan-Aurel; BOLOVAN,
loan. History of Romania: Compendium. Cluj-Napoca: Romanian Academy, 2009.

KOSSQY, Boris. Fotografia e Histdria. 2. ed. rev. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.

SALAGEAN, Marcela. Romania between 1919 and 1947. In. POP, loan-Aurel; BOLOVAN, loan. History of Romania: Com-
pendium. Cluj-Napoca: Romanian Academy, 2009.

508



