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Ja dizia Didi-Huberman: as imagens sao dialéticas. Elas permitem a troca de experiéncia e
a compreensao de significados a cada vez que as vemos. Nés olhamos com a nossa cultura, com as
nossas vivéncias e com a nossa personalidade, mas, também, com as interpretacoes que ja estao
prontas, as que sao trazidas até nos pela historia da arte, pelo catalogo do museu, pelo relato dos
professores, pela escrita do autor/artista, pelos sites da internet, etc.

Tomando como exemplo os percursos de uma imagem e os discursos que sao produzidos a
partir da visualidade, este trabalho pretende abordar teorias da histéria da arte, seu campo contex-
tual e as multiplas maneiras de olhar para a fotografia histérica norte-americana V-] Day in Times
Square (Figura1) .

Para a analise da fotografia e de seus discursos serao trabalhados os saberes visiveis, legiveis
e invisiveis de uma imagem dialogados por Didi-Huberman (2013). No entanto, é valendo-se da
crenca de que a imagem nao deve sua eficicia somente a tais saberes, que também serao abor-
dados outras maneiras de olhar para a imagem. Consideram-se alternativas como a “imaginacao
modeladora”?, que direciona o autor a criar sua propria verdade, colocando no texto suas ideologias
e consideracoes. Além disso, trata-se, também, do anacronismo que, em termos de subjetivacao e
memoria, é a teoria que permite a distancia histérica cultural entre aquele que analisa e aquilo que

é analisado. Ao tratar sobre a eficicia da imagem, Didi-Huberman ressalta que

(...) as imagens s3ao devem sua eficacia apenas a transmissao de saberes, sua eficacia, ao
contrario, atua constantemente nos entrelacamentos ou mesmo no imbroéglio de saberes
transmitidos e deslocados, de ndo-saberes produzidos e transformados. Ela exige, pois,
um olhar que nao se aproxima apenas para discernir e reconhecer, para nomeara qualquer
preco o que percebe — mas que primeiramente se afastaria um pouco e se absteria de cla-

rificar tudo de imediato. Algo como uma atencio flutuante, uma longa suspensio do mo-

1 Universidade Federal de Pelotas, mestra em Histéria.

2 O foco deste trabalho é o de pensar sobre os discursos que surgem a partir da repercussdo da imagem. Uma analise sobre as referéncias
visuais de sua constituicdo pretende ser realizada em outro momento.

3 HUTCHEON, 1991.
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[Figura 1] Alfred Eisensteadt. V-] Day in Times Square.
Fotografia, 14/08/1945.
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mento de concluir, em que a interpretacio teria tempo de se estirar em varias dimensoes,
entre o visivel apreendido e a prova vivida de um desprendimento *.

Portanto, é na proposta de olhar para a fotografia de varias maneiras que serao abordados
diferentes aspectos interpretativos. Espera-se que a partir dos entrelacamentos de saberes seja
possivel alcancar conhecimento histdrico e artistico mediante as possibilidades permitidas pela
imagem.

E muito comum que as pessoas tratem ou falem sobre visivel, mas o que, de fato, é visivel em
uma imagem? Segundo Didi-Huberman, sao os “elementos discerniveis enquanto signos”*. Em ou-
tras palavras, é aquilo que se pode ver; é a primeira andlise visual, que fora anteriormente chamada
por Panofsky (2011) de “pré-iconografica”. Essa maneira de olhar é aquela que nao agrega conheci-
mentos além do que se pode ver.

Por exemplo, ao olhar para V-] Day in Times Square pode-se dizer que o visivel se caracteriza
pelos seus elementos constituintes, isto €, a imagem possui personagens e cenario reconheciveis
em uma composicao definida pela simetria e perspectiva permitidas pela arquitetura urbana. Em
primeiro plano, reconhecemos um homem e uma mulher em meio a um beijo. Eles estao em um
lugar publico e sua acao parece passar despercebida por outras pessoas que estao ao redor e muitas
dessas pessoas estao vestidas da mesma maneira que eles.

Quanto ao legivel, é o que traduz ou evoca “unidades mais complexas, temas ou conceitos,
historias ou alegorias” ®. E a leitura iconografica que permite o reconhecimento e a significacio do
visivel. Pode-se dizer, ainda, que na fotografia, as pessoas se encontram na Times Square, em Nova
lorque, nos Estados Unidos da América. O homem que aparece em primeiro plano esta vestido com
o uniforme da marinha dos EUA da década de 40, assim como outros que aparecem em segundo
plano. Amulher, porsua vez, esta vestida com o uniforme das enfermeiras que atuaram na Segunda
Guerra Mundial.

A partir destas primeiras leituras, tornam-se vidveis outras maneiras de olhar para esta mes-
ma imagem. Por ser uma fotografia famosa, muito foi produzido entre matérias jornalisticas, dis-
cursos, videos, e, inclusive, outras imagens que tomam V-] Day in Times Square como referéncia pri-
maria. A histéria e os percursos desta famosa fotografia americana serviram como fontes para que

a presente pesquisa pudesse ser realizada.

4 DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 23-24.
5 DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 20.
6 DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 20.
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Percurso da imagem V-] Day in Times Square

Em 14 de agosto de 1945, toda a nacao dos Estados Unidos da América recebeu a noticia de
que o Japao havia se rendido e a Segunda Guerra Mundial havia terminado. O fotégrafo Alfred Ei-
senstaedt, que na época trabalhava para a revista Life, estava em servico registrando as comemo-
racoes na Times Square, quando capturou quatro imagens de um marinheiro e uma enfermeira em
meio a um beijo. Uma dessas fotografias foi publicada na Life, no dia 27 de agosto e, em pouco tem-
po, tornou-se a imagem mais reproduzida da revista. A fotografia passou a ser considerada a repre-
sentacao da felicidade do fim da guerra, expressa pelo beijo de um casal apaixonado. Essa postula-
cao de imagem icone é encontrada em diversas fontes bibliograficas (livros de histéria, historia da

arte e histéria da fotografia). Um desses registros pode ser exemplificado na seguinte passagem:

sua foto [do fotégrafo Alfred Eisenstaed] de um marinheiro beijando uma enfermeira em
comemoracdo da rendicio japonesa capta a euforia dos Aliados quando a guerra acabou
em 14 de agosto de 1945. A foto foi impressa na edicao “da Vitéria” da Life. O marinheiro e
a enfermeira, simbolizando os soldados e o corpo médico, de apoio, estao enfim livres do

conflito e, por um dia euférico, das convencées sociais’.

Conforme a fama da imagem crescia, a identidade dos personagens da fotografia passou a
ser questionada. As pessoas queriam saber, de modo anadlogo ao desenrolar de um romance, quem
era o casal apaixonado da foto e onde eles estavam agora. Nao demorou muito para que, varios
casais que se enquadravam nos dados da fotografia (rapazes que foram marinheiros e mocas que
foram enfermeiras no ano de 1945) enviassem cartas para a revista Life e para Eisenstaed, dizendo
serem as pessoas da foto. Cada um contava uma histéria diferente e mais de uma histéria foi con-
siderada como a “verdadeira”.

Emagosto de 1980, a revista Life publicou uma reportagem dizendo que o mistério havia sido
solucionado: o fotégrafo recebera uma carta convincente de Edith Shain que dizia ser a enfermeira
da foto. Em uma entrevista concedida ao New York Nightly News no ano de 2009 &, Edith Shain ale-
gou que estava em servico quando ouviu no radio a noticia de que a guerra havia acabado. Ela e um
amigo foram para a Times Square onde todos estavam celebrando. A enfermeira diz que nao sabe
de onde o marinheiro veio. Ele a segurou por um longo tempo beijou-a e foi embora. A histéria da

moca convenceu o fotégrafo e ela, por sua vez, ficou instantaneamente famosa, passando a apare-

7 HACKING & CAMPANY [org.], 2012, p. 315.
8 Entrevista disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=CjoO1fNxVn4. Acesso em: 06/02/2016.
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cer nos jornais, eventos sociais e em entrevistas — vestida nos trajes de enfermeira do ano de 1945.

No entanto, dois anos apds a morte de Edith Shain, ocorrida em 2010, outra surpresa foi
reveladaa nacio: asupostaenfermeiranao eraa mogada foto. Naverdade, Greta Zimmer Friedman,
uma austriaca que havia perdido os pais na Primeira Guerra Mundial e fora tentar a sorte nos EUA.
Isso, segundo asinformacdes do livro divulgado em 2012 pelo US Naval Institute, chamado The Kissing
Sailor: The Mistery Behind the Photo that Ended the World War 11°. O livro relata, ainda, que o marinheiro
da foto era George Mendonsa, que é a pessoa que narra essa versao. Ele estava em um encontro com
Rita Petrie (que se tornou sua esposa), quando o fim da guerra foi anunciado. Mendonsa tomou
alguns “drinks” em comemoracao ao evento e mais tarde, quando eles estavam na rua, ao ver uma
mulher com o uniforme de enfermeira, ele deixa Rita e sai correndo para beijar a outra mulher.

Em uma entrevista concedida a CBS News em 2012 '°, George Mendonsa diz que o beijo nao
foi muito demorado, diferente do que a enfermeira Edith Shain havia afirmado anteriormente.
Nesta mesma entrevista, o repdrter pergunta para Greta Zimmer se ela havia visto a publicacao da
fotografia na revista Life e ela responde com um taxativo “com certeza”. E, quando perguntam para
ela se ela se reconheceu, a resposta é: “mas é claro, vocé nao esquece um rapaz desses agarrando
vocé”. Mendonsa diz que uma das provas de que ele é o marinheiro da fotografia, é a imagem de
Rita que também esta retratada. Ela seria a mulher sorridente que aparece mais atras na altura do
braco esquerdo do marinheiro. Rita, por sua vez, alega que nao se incomodou com o beijo dado em
outra mulher. Segundo eles, apds o beijo cada um seguiu seu caminho.

Muitos dos detalhes contados nas narrativas sao questionaveis, porém o simples fato de a
suposta verdade ter sido desmentida mais de uma vezja coloca em divida qualquer histéria vigen-
te. Em cada uma dessas versdes que a imagem e a sua repercussao provocaram, vemos a constru-
cao de um discurso que intenta uma melhor aproximacao da verdade, para a aprovacao do publico,
que, por sua vez, adota esses discursos se eles forem aceitos previamente pelas midias das quais
usufruem. No entanto, independente da veracidade dos discursos produzidos, pode-se observar na
pratica a teoria de Didi-Huberman (2013) que considera o imaginario e o sonho como matérias de

criacao para a “figurabilidade”, que é a capacidade humana de inventar corpos impossiveis .

9 O US Naval Institute ndo s6 divulga como também vende os exemplares do livro, disponiveis em: http://www.usni.org/store/books/
aircraft-reference/american-fighters/kissing-sailor. Acesso em: 06/02/2016. A histéria também foi adotada pelo American Veterans Center,
que produziram um video com George Mendonsa contando como foi aquele dia. Este video esta disponivel em: https://wwwyoutube.com/
watch?v=AKx5TpdokvY. Acesso em 06/02/2016.

10 Entrevista disponivel em: http://www.cbsnews.com/news/sailor-nurse-from-iconic-vj-day-photo-reunited/. Acesso em 06/02/2016.

11 DIDI-HUBERMAN, 2013.
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Porém, nao se percebe ainvencao de corpos e simainvencao de realidades: aadequacao das
palavras e das atitudes para que o discurso se torne real e aceito. E uma “sintomatizacio do mun-
do visivel” 2, outra maneira de olhar para o imaginario criado pela imagem. Sobre essa relacao de
interpretacao e histdria, Linda Hutcheon (1991) argumenta sobre a “imaginacao modeladora”, que

relaciona aspectos ficcionais ao discurso. Assim sendo:

aficcdo e a histéria sdo discursos, e ambas constituem sistemas de significacdo pelos quais
damos sentido ao passado (“aplicacoes da imaginacao modeladora e organizadora"). Em
outras palavras, o sentido e a forma nio estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que
transformam esses "acontecimentos” passados em "fatos” histéricos presentes. Isso ndo é
um "desonesto refligio para escapar a verdade”, mas um reconhecimento da fun¢ao de pro-

ducio de sentido dos construtos humanos ™.

Segundo a autora, a autoconsciéncia tedrica sobre a histéria e a ficcao como criacdoes huma-
nas, que passa a ser a base para pensar uma reelaboracao das formas e dos contetidos do passado.
Assim, entende-se que essas percep¢oes humanas sao determinantes para a producao de sentido
dos acontecimentos histéricos. Mas, nao apenas os discursos podem ser vistos dessa maneira, exis-
tem outros conceitos e percepg¢oes que partem da imagem, como se pode observar na Figura 2.

AFigura2 é umaimagem salvadainternet, especificamente no dia 6 de fevereiro de 2016, so-
mente dois dias depois de sua publicacao. A polémica por tras das informacoes passadas a partirda
imagem (que até entao era considerada romantica) e, do tema que a pagina mostrou (uma discus-
sao sobre consentimento da mulher e atitudes machistas), foi tamanha que dois dias depois da pu-
blicacaoja havia 2 mil comentarios, 42.254 curtidas e 8.531 compartilhamentos. Fica em destaque o
comentario da Zulmira que, em outras palavras, nao havia percebido essa conotacao de abuso até
ler uma matéria que afirma a presenca do ato abusivo na imagem. A conclusao de seu comentario
é “A gente s6 vé o que quer ver”.

Com isto em mente, pode-se considerar o anacronismo e a sua importancia perante a ma-
neira de olhar para as imagens e para a histéria. Teoricamente, o anacronismo se caracteriza pelo
entendimento de que ha uma distancia histérica cultural entre aquele que analisa e aquilo que é
analisado. Considera que o passado esta em constante transformacao, na medida em que é cons-
truido através da memoria, ou melhor, da subjetivacao daquele que a constrdi. Essa vertente com-

preendera que partir das consideracoes do presente é fundamental, pois “o olhar sobre as praticas

12 DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 37.
13 HUTCHEON, 1991, p.122.
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[Figura 2] DianaSilveira de Almeida. Repercussao de um discurso acerca da imagem nas redes sociais.

Print Screen e montagem da autora, 2016.

[Figura 3] Zack Snyder. Releitura de V-] Day in Times Square na abertura de Watchmen: o filme (2009).

Print Screen, 2019.
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contemporaneas permite ao historiador comparar e refletir sob outras premissas a respeito do pas-
sado”™, possibilitando a construcao de saberes e nao somente a constatacao de fatos.

E o caso da interpretacio da fotografia \/J Day in Times Square. Apesar da declaracio de Greta
Zimmer Friedman de que ela havia sido agarrada, ela provavelmente nao consideraria que aquele
beijo havia sido um abuso. Esta concepcao ainda tem sido debatida e discutida nos dias de hoje.
Trata-se, portanto, de uma ac¢ao anacronica que modifica a concepcao de passado que havia sido
propagada. Desta maneira, podemos perceber detalhes do funcionamento da nossa sociedade ao
constatar-se que uma forma de abuso fora romantizada, aceita, permitida e, até mesmo, desejada
(afinal, por algum motivo, muitas mulheres afirmaram ser a enfermeira da foto).

O anacronismo também possibilita a abertura para a criacao de releituras que abordarao o
tema da imagem com o olhar contemporaneo, como pode-se observar na Figura 3, por exemplo.
Ela retrata exatamente o mesmo cendrio e 0s mesmos acontecimentos apresentados em V-] Day in
Times Square. No entanto, dois elementos sao modificados: 1) a presenca do fotégrafo; e, 2) a mo-
dificacao do personagem masculino, agora sendo uma das heroinas do filme a beijar a enfermeira.

Essa releitura apresenta a questao do género que pode ser percebida tanto no beijo troca-
do entre as personagens como também na colocacao de uma mulher representando um heréi de
guerra. Aqui, a mulher ocupa a posicao de dominio que antes pertencia ao marinheiro, invertendo
os valores dos géneros bem aceitos na década de 40. Essa releitura anacronica consegue desestabi-
lizar a iconografia pregada pelaimagem até entao, e desacomoda o olhar patriarcal de mulher com
papel submisso imposto pela diferenciacao de géneros .

Pode-se observar, portanto, que o olhar contemporaneo voltado ao passado permite a clari-
ficacdo do intrinseco, a saber: o que esta além do descritivel, ou, nas palavras de Didi-Huberman, o
que é “invisivel” em que “uma metafisica é possivel, desde o simples fora de campo inexistente do
quadro, até o mais além ideal da obra inteira” . Para o autor, o invisivel, ao lado do que é visivel e
legivel, sao leituras que permitem a transmissao de saberes existentes em uma imagem. Porém,
nao é somente nessas maneiras de olhar que reside o conhecimento.

Como dito anteriormente, a eficicia da imagem esta nos entrelacamentos, nos mltiplos sa-
beres e também no nao-saber. Esta nas diversas maneiras de olhar a imagem, sendo esta a partir

de uma leitura contextual, iconografica, iconolégica, imaginada, modelada, anacronica, e também

14 KERN, 2006, p. 74.
15 HEARTNEY, 2002.
16 DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 23.
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do olhar livre de intervencdes tedricas, desprendido. Estd também na “dialeticidade”, que consiste
em “nao apreender aimagem, mas deixar-se antes ser apreendido por ela” 7. Ao apresentar os per-
cursos da imagem V-] Day in Times Square, este trabalho objetivou mostrar a diversidade de olhares
existentes perante a fotografia. Pretendeu, ainda, pensar que existem outras maneiras que nao fo-
ram abordadas aqui, ja que umavez que aimagem esta aberta a “dialeticidade” e ao olharanacroni-
co, muito pode ser feito, pensado e criado a partir dela. Conclui-se, portanto, que a eficacia das ima-
gens nao estd somente na producao do conhecimento académico que ela permite, mas também

nos atravessamentos que ela possibilita.
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